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Trots att Hamilton har visat ett Intrésse for desig - 1973 f&r han dock

ot - designer.
arbeten forefaller det omojligt att se honom Slf)m ad goro’rion . Japan. Upp-
| uppdrag att formge en teroforstarkare for Lux LOrp

- Jggningen pa
draget tycks ha tilltalat Hamilton. Kanske for att stereoanlaggningen p

‘um for masskulturens
1970-talet blev var mans egend TG edium
musikutbud, inte minst pomeS||§en{ som Hami

malning genom att gora den sé platt att | nain
spannram. Han malar forstarkaren 1 eft |lusoriskt perspektiv pa duken mot en

bakgrund, som har stora likheter med den sensuella ytan | r;eklsjmen. qunlwl\-
ton har b&ade idemassigt och bokstavligen tort over s’rereoforsfo rkaren t
konstens omrade. Det antyder, att han fortfarande ar mer m’rressergd av den
konventionella konsten @n traditionell design. Naturligtvis kom projektet atf

stanna vid en fungerande prototyp. Nagon serie’r‘illverkping kunde det |u
knappast bli tal om, vilket inte heller tycks ha varit Hamiltons syftte.

Hamiltons utopiska design for Lux stereoforstarkare hindrade inte tforetagen
att komma med nya designuppdrag. Redan 1982 kommer nasta fortragan
frdn OHIO Scientific om en datordesign. Datorer hade borjat spela en allt
storre roll i samhallslivet, vilket kom att paverka bade vart arbetsliv och var
rritid. Med andra ord blev datorn ndgot av en symbolisk artefakt for den nya
elektroniska tidsaldern. Denna starka koppling till tidsandan ar betydelsefull
for Hamilton, vars konstnarsskap har utmarkts av en stor kanslighet for
tidsandans svangningar. | motsats till sina tidigare uppdrag forsoker Hamil-
ton denna gdng inte overtora datorn till konst. Han gér ifrdn den estetiska
problematiken och |ater istallet tekniska och funktionella hansyn styra
datorns utformning. Resultatet blir en dator, praglad av enkelhet och rationa-
itet, vilket ar de modernistiska ideal, som Hamilton beundrat i Dieter Rams
formgivning. Har befinner vi oss inte langre i konstens rum utan i det samhal-
leliga rummet dar estetiska och funktionella aspekter star i ett reciprokt
torhallande till varandra. Det ar dock markligt att det projekt, som skulle ge
Hamilton en delvis ny roll, havererar. Ohio Scientifics dator slutade som en
kvarleva frén en industri, vars formd&ga att bli foraldrad ar legendarisk.

Datorns yttre form kom senare att dterupplivas av DIAB Data, dér de este-
tiska och funktionella sidorna anpassas till varandra i en design, som betonar
den funktionella aspekten. Men Hamilton tillfor datorn en konceptuell sidao
genom att stalla ut den pd ett museum, som ar tilldgnat den moderna konsten.
Naturligtvis uppkommer darmed fragan om forhallandet mellan konst och
design. Kan Hamiltons dator, i enlighet med Duchamps tanke for ready-
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ades, bli konst genom att konstnaren valjer att kalla den konst eller blir der
onst, for att den stalls ut pa ett konstmuseum? Eller ar den konst fér att der
Lar designats av en konstnar? Eller kan den aldrig frigora sig fran kategorin

design?

Vi skilier mellan konst och design pd sé satt att konsten har fétt sitt varde
genom att den saknar en funktion. Hamilton tycks inte se konstbegreppet som
nagot faststallt. Historien ar tull av exempel pé hur konstbegreppet har
torandrats, vilket ocksa innebar att vart autonoma konstbegrepp ar tidsbun-
det. Hamilton tycks inte heller se ndgon skarp grans mellan ett estetiski
autonomt och ett tunktionellt konstbegrepp. Denna vilja att utvidga konstbe-
greppet ar varken ett sjalvandamdl eller en fréga om en renodlad estetisk
oroblematik. | Hamiltons tall verkar det vara frégan om att skapa en ny roll
for konsten, som ar torankrad i en samhallelig situation. For honom existerar
inte ndgon motsattning mellan den estetiska och den samhalleliga sidan.
Tvartom Hamilton ser formgivning av datorn som en samhalleligt forankrad
verksamhet, som syftar till att ge oss en funktionell och vacker miljo. Det ar
knappast ndgra nya tankar. Denna utopi for en konst i samhallets tjanst, som
utgor en integration av arkitektur, design och konst, finner man hos manga av
modernismens framsta foretradare. Man kan namna Malevitjs och Tatlins
forsok att skapa en samhallsforankrad konst under den ryska revolutionen,
men man finner den ocksé hos de Stiligruppens foretradare och i de ideal,
som utgor grunden i Bauhausskolan.

| enlighet med dessa ideal ar ockséa sjdlva den funktionella tillampningen
betydelsefull. For Hamilton ar anvandandet av datorn darfor viktigt. Han
betonar dock att datorn inte @r intressant som konstnarligt medium i sig. Den
ar ett hjalpmedel, som i hog grad underlattar den konstnarliga processen,
inte minst nar man som Hamilton arbetar med redan existerande bilder, som
den lagras i datorn och modifieras pé en rad olika satt, t ex storleksmassigt
och fargmassigt. Med andra ord kan man anvanda datorn att foga samman
olika delar av bilder till en fungerande helhet genom att anvanda en elektro-

nisk klipp-och-klistra metod.

| sina mest betydande verk pd& senare ar, The citizen och The Apprentice Boy,
har Hamilton bearbetat forlagorna med datorn pa det beskrivna sattet, men
den slutliga versionen har han malat i olja. Forlagan till The citizen ar en bild,
som han har hamtat frén ett nyhetsinslag i TV. Bilden forestaller Roymond Pius
McCartney,som hungerstrejkade i Long Kesh-fangelset pa Nordirland.
Denna bild av en naken man med enbart en filt runt axlarna utgor den ena



n av diptyken bestar av arabes-

. o e
delen av Hamiltons mélning. Den andra del ‘
" sin cell med.

0 //
ker av exkrement, som féngen har “"dekorera

Fn slags pendang till denna mdlning utgor The Appren i Som
extravaganta utstyrsel med bowlerhat, ordnar och svard som insignier anger

en tillhorighet till en viss krets, vilken utgor en motsatt falang i den religiosa
konflikten i Nordirland.

Hamilton tar inte stallning for eller emot ndgon av dessa bada falanger. Det
visar han genom att stalla bilderna mot varandra. Han klargor daremot
tydligt att konsten inte bara skall befatta sig med estetiska problem utan
maste ocksa inlemma en samhallelig problematik.

Homilfons verk kan fyf:kcs oerhort disparat ifréga om motivval, stil och
medium. Trots detta kannetecknas hans verk av analytisk rationalitet, som

med sitt ursrung i idéhistoria och med den moderna teknologins hjalpmedel

staller fragan: Hur frammande skull 31 Du
' e en dat - :
Moder il n dator framstd i Duchamps fempel ofe




concept | technology > artwork

The schooling | had as a painter, in the most academic of fine-art institutions,

s an unlikely grounding for even a peripheral participation in industrial |
technology. In 1967 | felt impelled to write |I've always been an old-style artist
in the commonly accepted sense; that was my student training and that’s what
've remained’ it is no betrayal of those sentiments to admit to a delight in

many consumer products or to an enthusiasm for a particular computer
operating system.

My involvement with industrial design has been intermittent and tortuitous, at
tirst a flirtation but proving to be a true affection. Domestic appliances, audio
equipment, chairs, automobiles, planes, computers have been submitted to
some of the best and most inventive minds of our time; for me to place the
achievements of a few industrial designers above that of most practitioners in

the fine arts implies a recognition of the tragile boundaries between special-
sations in the plastic arts today.

An invitation by Lux Corporation Hp
of art around their products ins’rigofed a further PC ony 10 \fvork




sentation of a piece of equipment which also performs the functions

rep’ : ed C PR R : :
4 of the object portrayed, ommunicating in English with |
eXE L e was Not easy but | had no ditficulty with technical term's,g—‘i)--cmese

acitor; TesBIEH switch, On’re_nna———’rhese are part ot a universal language. |
had been @ ool draftsman during the second world-war at Electrical Musical

industries. Though the company was then engaged in arms manufacturing |
~ame into contact with audio-research engineers and joined with them

Hlicitly, in the design of home-made pick-ups and speakers.

My first encounter with compufers was in 1971. Unlike many artists who were
qttracted to the computer in those early days, | found the visual qualities of
compu’rer-genero’red drawings of little interest. However, when told that a
computer could produce complex perspective drawings, and remove the

reed for tedious hand-plotting of a multiplicity of points, | was delighted to be
ble to bring to fruition a project | had abandoned as being too time-
consuming. | was able, with the help ot a calculator, to produce the required
data for a potted history of the motorcar tyre but had no idea how a computer
could be persuaded to create an image from this information: | employed a

programmer.

Twelve years on, | have my own computer and the long process of achieving

an intimacy with commands and srogramming possibilities of Unix, the
operating system | have grown fo love, is behind me. This acquired familarity

has enabled me to build an environment well-adapted to my personal needs
in performing the ~rormal tasks to which a computer is commonly put. These

are: word processing, databases and accountancy.

The most prestigious industrial design school of post-war years, the
Hochschule fur Gestaltung at UIm—whose graduates became closely associ-

ated with Braun—conijectured, before its sad demise, that increasing engage-
ment of industrial designers in consumer product design introduced commer-

cial obligations which would lead to a deviation from the highest standards. A
correct moral stance could be maintained if the designer directed his talent at

design of the tools which oroduced the goods, thus maintaining a dignified

distance from the market place. A -emarkable opportunity enabled me to be

involved in product design in |ust this noble area, Ulm'’s Utopia, in which

styling was not at issue. Judgements of form could be based on an analysis of
real imperatives. The project was to seek an deal shape for an ideal orod-
uct—the microcomputer now brought to completion by Diab Data. My con-
tribution is merely the cladding, but the onclosure have survived many vic-
ssitudes—the hardware is quite different from the original specification,




conceived, but the proportions of the boxes have remoined. A new skeleton,
packed with vital organs, just fitted a pre-existing skin.

When | was recently introduced to Quantel Eoin’r-box’ lmoge-mompulohlng
equipment, | could appreciate the power being used—perhaps | could also
understand, in general, the method behind the software. In most computer
developments now, improvements tend to be dramatic changes of scgle
rather than basic thinking; increases in the number of bits of information that
can be dealt with in a second, reductions in the size of hardware that can
handle the increased speed—these are the vital factors.

Processing pictures is much like processing words; it's a matter of degree. The
amount of information required for a colour picture is massively more than for
a written text but, once broken down into constituent elements, these pieces
can be moved around and modified at will. Put like that, the computer should
be as much a painter’s tool as it is a writer's. The trouble, at present, is with
hard copy’. Whether text or image, the computer must finally output some-
fhmg accessible to the human eye or brain. Quality is dependent on the output
device. Characters produced on a dof matrix, daisy wheel or laser printer are
not ot the same refinement but to the reader the differences are not crucial.

T'he' 'mage output ot a computer, through q plotter or a laser scanner  is
similarly capable of different resolutions, texture, and scale. | am sfillfold-
fashioned to believe that the ‘output’ from Rembrandt’s mind and hand on a




-+ fick som konstmalare, vid den
kademiska av konstakademier, utgor en
sannolik grund for ens eft perlfert_éeltogonde |
_Justriella teknologin. 1967 kande jag mig
va: ""Jag har alltid varit en konstnar
v den gamla <kolan, en utovare av de skona
onsterna | uttryckets allmant accepterade bety-
delse.”’ Sa fick jag min utbildning och sddan har
ag forblivit, Det ar inget svek mot de kanslorna att
medge en fortjusning over mango konsumtionsva-
-or eller en enfusiasm for ett speciellt datorpro-

gram.

Mitt engagemang | industriformgivning har varit
oregelbundet och slumpartat, en stilla flirt att bor|a
med, men senare har det visat sig vara akta kar-
ok Hushallsapparater, ljudanlaggningar, stolar,
bilar, flygplan, datorer har forelagts nagra av var
tids mest nyskapande begdavningar: aft iag varde-
rar négra fa industriformgivares prestationer
hogre an flertalet konstutovares innebar ett erkan-
rande av de harfina granserna mellan specialise-
ringarna inom de plastiska konstarternd | dag.

Jag har ofta spekulerat over betydelsen av def

bidrag produkiformgivningen ger var visuella
varld och har under en period undersokt de satt en

[ ]

malare skulle kunna anvanda som motiv de fore-

forekommer i s stor utstrackning 1 var samtida
miljo. Som svar pé en uppmaning fran det interna-
tionella designcentret i Berlin att bidra med eff
uttalande om den utmérkte formgivaren av Brauns
produkter, svarade jag: "'Min beundran for Dieter
Rams arbete ar stor, och jag har | ménga ar kant
mig dragen till hans kansla for formgivning, il
der? grad att hans konsumtionsvaror har kommit
attinta en likadan plats i mitt hjarta och medve-
tande som Mont Saint-Victoire fick for Cézanne.”

infora en motsagelse |
! ‘ f popkonstens lexikon &
kallmaterial. De stdllde en fraga: Ar de’rzg C(;\tfter

uter de masskulturprodukter som
skulle kunna ingd i Museum of Modern Arts avdel
ning for ""god design’’ ¢ Helt klart stotte denna 4
undersokning aven pd de problem som motte
Marcel Duchamp i hans uppfinning av Ready-
maden. Den utstuderade neutraliteten i hans [0s-
ningar pa detta omréde kan inte upprepas, men de
ironiska medel han anvande sa effektivt i andra verk
skulle med fordel kunna anvandas. Frasen fran hans
anteckningartill The Large Glass, “en bekrattande
roni”’ var en ledande princip i mina 6vervaganden.

En inbjudan frén Lux Corporation, eft japanskt hi-fi
foretag, att skapa ett konstverk runt deras produk-
tar inforde en annan paradox —en tvadimensionell
representation av en apparat som dven fungerar
na ett satt som torvantas av det avbildade forema-
et Att kommunicera pa engelska med de japans-
kq teknikerna var inte latt, men jag hade ingen
svarighet med tekniska termer — kondensator,
motstand, strombrytare, antenn — dessa ord fillhor
ett universellt sprak. Jag var verktygsritare under
andra varldskriget vid Electrical Musical Indu-
stries. Fastan firman dé var engagerad | vapentill-
verkning kom jag | kontakt med ljudforsknings-
ingenjorer, och |ag s|ot mig olovligen samman
med dem i formgivningen av hemmagjorda skiv-
spelare och hogtalare.

Mitt forsta mote med datorer skedde 1971. | mot-
<ats till ménga konstnarer som drogs till datorn '
de tidiga skedena, fann lag de datorgenererade

teckningarnas visuella egenskaper av fj:")gd
intresse. Nar |ag emellertid fick reda pa aft en

dator kunde uttora komplexa oerspektivprojice:




il

= 3
s - pl"
o 3
3 g F.__ ; -
P e b | :
o e %
e ——r
e doog r
S ' e e " L J-
o B - ’
b o - i : R 3 i
R, - i
i PV i — £ =
e e B .
4 L
- i = = 4 13'!-‘ -
2 p— - ; 1 ; AR T e
=1 T d
- o T -
T ! i .
“- o i me £ s
A gl 17 P : N i
Gy e O e W — g
b o 2 i = L
il B pli B #i - = = ¥ g | s F - it oy j ; -
e e e _— " i ol : sy T F
n—
. 2 m- i & |
e b ¥
. g ¥ = ' ’
Bt - -y 4 . [
r v o y o
> . - & I i
v o e e I-.ri#.: r 'I'L_-._" ; f!‘a
5 i
- . by .
- ..-J-h--'-
§ = e
HW" oo T -
1 -
e iy = »
»

som jag hade overgivit sasom varande .gl\’rfocl]’ tids-
kravande. Jag kunde med hjalp aven rakne: osqk
f& fram nodvandiga data for en ko_r’rfo’r’rod histori
over bildacket men hade ingen aning om hur en
dator kunde formas skapa en bild av den informa-
tionen. S& jag anlitade en programmerare.

| tolv ars tid har jag haft min egen dator, och den
|&nga processen att uppnd intimitet med komman-
don och programmeringsmajligheter hos Unix, det
operativsystem jag lart mig alska, ligger bakom
mig. Denna forvarvade fortrogenhet har mojlig-
glort for mig att bygga en val anpassad miljo for
mina personliga behov vad galler datorns normala
uppgifter: ordbehandling, databaser och bokforing.

Den mest ansedda skolan for industriell formgiv-
ning i efterkrigstid, Hochschule fur Gestaltung |
Ulm, vars studenter kom att knytas till Braun, for-
modade, innan den fick sitt sorgliga slut, att den
okande anvandningen av industriformgivare i
konsumtionsvarudesignen skulle medfora kom-
mersiella aGtaganden som kunde leda till ett frén-
steg fran de hogsta kvalitetskraven. En korrekt
moralisk hallning skulle bast kunna uppratthallas
om formgivaren riktade sin begévning mot de red-
skap som producerar varor, sélunda uppratthdl-
lande en vardig distans till marknaden. En mérklig
chans mojliggjorde for mig att engagera mig |
produktformgivning inom just detta ddla omré&de,
Ulms Utopia, i vilket sjalva utformningen inte var
nagon tvistefraga. Formbedomningarna kunde
baseras pd en analys av verkligt oavvisliga kray.
Projektet innebar att soka en idealform fér en
idealprodukt — den mikrodator som nu fardig-
stallts av DIAB Data. Mitt bidrag ar blott klédna-
den, men héljet har dverlevt ménga forandringar,
hardvaran ar helt olik ursprungsspecifikationen,
kraftfullhet och prestanda har 8kat sedan datorn
forst planerades, men laddornas proportioner har bi-

il gl o e [T
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Hehallits. Ett nytt skelett, fullpackat med vitg|q

g . 4 0rgan,
passade precisin| det pre-existerande skinnet

Nar jag nyligen kom | konqu’r med Quante| Paint.
box bildbehandlingsutrustning kunde jag upp.-
skatta kraftfullheten i den —kanske kunde jaq
ocksd forstd, pé det stora hela, metoden bakon
mjukvaran. Numera tenderar forbattringar inom
datavarlden att vara drastiska skalforandringar

snarare an forandringar av grundidén. Ett okande
antal informationsbitar per sekund, minskningar
storleken pé hardvaran som tar hand om den
dkade hastigheten, detta ar vitala faktorer.

Processande av bilder ar snarlikt processande av
ord: det ar frdga om en gradskillnad. Den mangd
information som behovs for en fargbild, overstiger
den for en skriven text, men sedan bilden en gdang
upplosts i sina ingdende komponenter kan dessa
bitar flyttas omkring och modifieras efter onskan.
Sélunda kunde datorn lika garna vara mélarens
redskap som forfattarens. Problemet for narva-
rande ligger i "hard copy”’. Vare sig det galler text
eller bild mdste datorn till slut producera nagof
som ar tillgangligt for det manskliga 6gat och den
manskliga higrnan. Kvaliteten beror pa skrivaren.
Texter som skrivs ut av en matrisskrivare, ett
skrivhjul eller en laserskrivare h&ller inte samma
kvalitet men skillnaden &r inte avgorande for lasa-
ren. Den bild som kommer ur en dator genom en
plotter eller en laserscanner far pd samma satt
olika upplosning, textur och skala. Jag ar fortta-
rande “gammaldags”’ i det att jag anser att det
SOm en Rembrandts hjdrna och hand producerar
Pa en kvadratmeter duk &nnu inte kan dvertraffas
dven reproduktion av data ur ndgot annat pro-
cessystem. Quantelmaskinen ar en underbar

dpparat tor att skissa och formulera idéer men jag
Kanner en viss lattnad i att &tervainda till maleriet

for att ge The Apprentice Boy dess slutgiltiga form.
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15 OHIO - elevations, 1983
17 OHIO - isometric, 1986
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20 Diab DS 010, 1983-89
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Diab DS 010
1983—-89
Mixed media
/0x50x%x50cm

2]

The Apprentice Boy (u nfinished)
1989

olja pé duk, ofullbordad
diptyk, varje panel 200 x 100 em
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